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¢,Como ha sido escrito esd®er, ensefia Barthes, es encontrar a nivel depougr no de la
conciencia, la forma de mantener abierta esta ptagkl movimiento de la bisqueda conduce a menudo,
por una via clasica, a reconstruir con placer kétipa de la obra. Pero es recién cuando el olvitio o
pereza distraen al lector de ese propdsito quexéb irrumpe en sus desbordes y empieza entonces la
lectura de loque no ha sido escritdodavia. La cuestion sobre las formas y los prociEditos que
componen una obra —cuestion ineludible de la qde tector estd prendado y a la que siempre ret@rnar
para nutrirse— resulta entonces la ocasion de gueasifieste la pregunta por las condiciones qeerha
posible que el texto aun se esté escribiendo. ¢G@®do escrito eso? da lugar, en esos casoss a un
duda extrema: ¢como seguir escribiéndolo?, ¢ coonbiessto?

Una preocupacion decidida por los aspectos cormstogcdel relato inicia el ensayide Adriana
Mancini sobre la narrativa de Silvina Ocampo. Luelgoun recorrido atento por las lectuagicas
anteriores, especialmente por aquéllas que matgameipio de un analisis sistematico de la ficcibe
Ocampo, y reconociendo alli un inestimable puntpaltida, Mancini se pregunta “¢;Cémo logra Silvina
Ocampo la 'iridiscencia’ de sus textos? ¢ Como kameimesura y la complejidad? ¢Qué dicen loext
que dicen y no dicen? ¢En qué medida la agramdacdalla torsién de la sintaxis, la alteracién de |
consecutio temporunte ambigliedad deictica, la variacion del punteidia son funcionales al contenido
de los textos?” La repuesta a estos interrogardiespiede encontrarse, confia Mancini, mediante un
“analisis minucioso de las estrategias formales”

Sin embargo, apenas sefialada esta entrada a lativaarde Ocampo, un desplazamiento
imperceptible se desliza en el planteo de los probbk y desvia las intenciones iniciales hacia tim si
inusitado.Su lecturadeja de afirmar que en estos relatos “un movimi@néeziso y variado de la forma
acompafia los excesos del contenido”, para mostraio een ellos “forma y materia se amalgaman y
responden a la configuracién barroca del plegafioitw’’. La figura deleuziana del pliegue, “el piee
sobre pliegue”, que con lucidez Mancini postula odigura capital de la estética ocampiana, supowe u
“amalgama” (el término es suyo) indisociable de forma y comtersometida al movimiento de un
devenir infinito: “una puesta en variacién contirdela materia [que es también, al mismo tiemplo,] e
desarrollo continuo de la forma” (Deleuze).

Leida por Mancini, la literatura de Ocampo cueatadfectos que la pasion amorosa provoca en los
sujetos enamorados. “[...] Silvina Ocampo instala aceh actuar a sus personajes en el momento
excepcional, intransferiblebscenc—el término es de Barthes— en el cual el sujesedete acepta con
naturalidad que su apariencia es engafiosa y quesiidad se desvanece [...]". La puesta en variacién
continua de este relato determina una metamoni@simanente de las formas y las anécdotas narrativas
Estas metamorfosis constituyen el objeto siempierido de la escritura de Mancini. Cuando todos los
sentidos de un cuento parecen haber sido desigyatias sus procedimientos haber sido descriptos,
una nueva historia irrumpe como co-relato de larént o la expansién de una frase aparecida ea él s
convierte en la anécdota de otro reldtdistorias de amor” y “Otras historias de amor”,sdde los
capitulos centrales descala de pasigmpresentan el analisis paciente y riguroso desenia de relatos en
los que, por un lado, el amor, y por otro, el odlig, celos, la envidia y la venganza, en tantoopes
derivadas de la pasion amorosa, deciden el semtidorealizacion formal de las historias. El curso
minucioso del andlisis adopta la forma progresi@acmentario. Urpaso a pas@ue, alejado de toda
pretension de exhaustividad (Mancini sabe que rtoase de agotar los sentidos de la obra), espasce
posibilidades significantes de la narrativa de Quankn ocasiones, un detalle aparentemente memor (I
mencion del nombre de Artemidoro en el cuento “Amad el amado”, por ejemplo) abre los relatos a
nuevas interpretaciones, inexploradas por la afien otros momentos, el meticuloso seguimienttade
deriva sigilosa por diferentes significados de usnmo término, procedimiento que la autora iderdific
como caracteristico de la estética ocampiana,rédgeiones insospechadas entre cuentos en principio
distantes. En la narrativa de Ocampo, insiste M&ngn cuento indica la lectura de otro cuento. &sa
impulso se pliega su comentario.

La biblioteca a que apelan estos andlisis es amleterogénea. Kristeva, Barthes, Deleuze, Freud
y Bataille junto a textos clasicos sobre el amdat{fn, Stendhal) y una extensa bibliografia dedicald
problema de las pasiones se cruza con estudiosadiedi a cuestiones especificas de retorica y #cnic
narrativa. Con una soltura que no conspira comrpdrtinencia y el rigor de los textos convocados,
Mancini dispone de ellos cada vez que la exposigémeral de un tépico o el desarrollo de alginaspe
puntual de los relatos se lo requieren. Rara vézdda invadesu lecturaEscalas de pasiono pierde de
vista que su interés son los cuentos de Silvinarpoay que estos cuentos, lejos de resultar un geren
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campo de aplicacién para la teoria, son un tewitmtrincado al que ella le propone vias de emtrad
siempre provisorias, a partir de las cuales segpairibiéndolos.

“Magia y erotismo”, uno de los capitulos mas aveados del libro, presenta momentos claves de
ese encuentro feliz con el saber tedrico. La apragion que el texto de Mancini provoca entre las
antiguas concepciones de la magia y el cuento éBfido verde aceituna” permite leer el relato cama
reescritura de la estrecha relacion entre eros giangue postulan estas concepciones. El persoeaje d
Miss Hilton se ilumina, desde este punto de vistano un sujeto melancélico, preso de ese amor
ambivalente, que oscila entre el amor espiritual ymor carnal, y al que los defensores de la magia
como “ciencia de lo imaginario” denominaron “erpt®s magico” o “magia erdética’. Se trata no soélo de
una interpretacion novedosa del cuento, sino tamibéd hallazgo de una perspectiva que no resttange
presencia del componente méagico en la narratiacdenpo a sus alcances fantasticos.

En una decisién acertada, en la que se manifiestadama de posicion al respecto, Mancini deja
para el final aquellas historias cuyos temas razae instalan en lo abyecto. “La critica —recudeda
autora— ha sefalado con insistencia la crueldadpgtversién que emanan de muchos de los relatos de
Ocampo”. Sin embargo, parece agregar Mancini sairlde no se ha advertido lo suficiente el vinculo
singular que liga, en los personajes ocampianasindpulsos crueles y perversos a la pasién amorosa.
Presentadas como “la contracara del amor”, laorast perversas que protagonizan Mercedes, en
“Mimoso”, y Ana, en “El retrato mal hecho”, se réa@ en la lectura de Mancini, conlm otro de la
entrega amorosa. Menos como su otra cara, comarawpuesta, que como el rostro interno, ambiguo y
tenebroso, que se asoma y acecha en ella. Meroedésda en vengarse de quien considera que es el
autor del anénimo que denuncia su atraccion ergiiceel perro de la casa, como Ana, la sirvienta de
Eponina, no vacila en asesinar al hijo de su patommo un gesto de entrega hacia ella (“Ana hagedo
Eponina no se permite, ni puede, pero desea”) nftroa casos, el deseo amoroso resulta ser el mévil q
desencadena vy justifica los asesinatos, haciendo“lgudimensién erética del texto se instale en la
interseccion de la muerte”. “Los personajes ocangia—escribe Mancini— saben [...] que el amor se
acopla con la muerte”.

Del paroxismo amoroso, expresado en la pérdidd, dm <l deseo de “ser en el otro” que sufre el
enamorado, a la naturaleza ambivalente del amefnallo constitutivo que mantiene con impulsos, en
apariencia encontrados, como el odio, los celosleldadEscalas de pasiofun titulo inmejorable para
un trabajo que no renuncia a graduar lo ilimitago, la busqueda por nombrarlo) resulta una
aproximacion incansable a las mudanzas de la pasida literatura de Ocampo. Un ensayo de lectura
metodico y metonimico, que hace de la derivaciométodo irreverente de un andlisis perpetuo, y que
consigue, de ese modo, ser consecuente con el meotarde pliegue sobre pliegue que alienta en la
circularidad descentrada de la escritura ocampidraacreacion es una cosa circular, afirma Ocampo,
uno va repitiéndose. Es una especie de fidelidadluntaria”. Mancini supo apreciar en los textos es
juego circular y, mas aun, pudo prolongarlo leyeladgue en ellos no habia sido escrito todavia.
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